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AVANT^PROPOS 



Depuis Texposition « Reliures d*art 1992»j la Bibliotheque historique de la Ville de 
Paris a poursuivi et developpe son action au service de la reliure d^art. 

Ainsi, furent presentees trois expositions personnelles d 'artistes contemporains : 
M, Daniel Knoderer (1993), M"^" Sun Evrard (1995), M"^" Claude Honnelaitre (1996), II 
y eut egalement des expositions collectives^ comme « Cinquante ans de la Reliure 
originale » (1995), « Metiers d'art dans les bibliotheques », operation menee par la 
fondation pour le livre de la banque CIC et la Direction du livre (1997), ou encore 
« Le Choix d'un amateur contemporain » (1997). Enfin, dans certaines expositions 
litteraires, la partie bibliophilique fut particulierement developpee, comme « Un atelier 
d'art pour Stendhal » (1992), « Anatole France » (1994), « Max Jacob » (1994) et « Gisele 
Prassinos»(1998). 

^importance de cette action a ete reconnue par les relieurs et les coUectionneurs, 
I'Association des amis de la reliure originale, la revue « Art et metiers du livre » et la 
Fondation Wittock a Bruxelles, premiere institution europeenne consacree exclusive- 
ment a Tart de la reliure a decon Chaque annee, ces partenaires se reunisssent pour une 
exposition ephemere de reliure a THotel d'Angouleme Lamoignon ou sont presentees les 
creations les plus recentes. 

La presente exposition est consacree a un jeune maitre, Florent Rousseau, qui, au fil 
d'une soixantaine de reliures, nous promene dans le monde de ses recherches decoratives* 
Florent Rousseau est le representant d'un courant qui s'affirme dans Fassociation « AIR 
neuf » fondee en 1994, et qui se caracterise par Tadoption de nouvelles structures de 
reliure et par Tetroite liaison de la structure et du decor, dont les choix se commandent 
reciproquement. 

Le visiteur jugera de la reussite de cette veritable alchimie des cuirs et des papiers, 
dont Florent Rousseau livre les recettes, dans une vingtaine de panneaux explicatifs. Pour 
ma part, je me rejouis de voir que la Bibliotheque historique de la Ville de Paris est 
devenue un point de rencontre inevitable de la reliure d'art contemporaine. 



^ : - 's 



Jean Tiberi 
Maire de Paris 
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PREFACE 



Pour ma part, jVn resterais volontiers a revocation de ce qui demeure, a mes yeux, le 
mystere « Florent Rousseau »^ sorte d'echeveau d^enigmes entretenues sans cesse dans 
ramitie^ au fil d'un etonnement a ce jour intact. Par quels cheminements, un ecolier - — ni 
plus, ni moins prometteur qu'un autre — devint-il, en quelque dix ans, ce jeune relieur 
parisien dont nous apprecions tous, les convictions esthetiques tranchees, si bien illus- 
trees — Ton devrait dire « pratiquees » — dans une oeuvre de creation, feconde, originale 
et nova trice ? 

L'examen des faits permettra sans doute au lecteur de trouver quelques pistes, 

De I'enfance, retenons la tannerie familiale, environnement pregnant. Bien qu'il n'en 
ait retire aucune attirance premonitoire, ni pour la reliure, ni pour le cuin Au contraire. 
De cette frequentation precoce avec la matiere, ici travaillee comme telle, alors qu'elle 
n'est encore qu*amas difformes de peaux, naitra plutot une sorte de familiarite lucide. 11 
en gardera une approche assez irrespectueuse envers un support d 'expression, somme 
toute ordinaire pour lui. Dans ses decors, le cuir n'est-il pas communement employe, 
melange, retraite, parmi d'autres materiaux ? Notamment le papier. 

Studieux — mais sans plus — Fadolescent, une fois ses devoirs termines, s'empressait 
de s^envoler vers ses reves, crayons et pinceaux a la main, A Tabri, sans entraves, il pouvait 
alors decorer les interieurs qu'il imaginait* Ses muses seules Taccompagnaient ; elles 
avaient noms ; Hopper, Kandinsky, Klee, de StaeL., Guide par ces maitres dans rinfini de 
ses horizons intimes, il faisait un apprentissage decisif, celui de la liberte. Doit-on y voir 
l^origine de cette source a laquelle se renouvelle aujourd'hui sa quete artistique ? 

A cette epoc^ue, toutefois, rien ne semble predisposer le gar^jon a devenir relieun Une 
profession dont il connaissait tout juste le nom. 

Son bac en poche, Florent hesite — comme d'autres avant lui — en proie a des desirs 
fort heureusement trop contradictoires pour etre realises. La sagesse paternelle s'en mele, 
Le hasard aussi. A la faveur d'un passage initiatic]ue dans un atelier de reliure industrielle, 
il apprendra quHl existe une autre reliure, dite « artisanale », laquelle peut meme, stade 
supreme, se permettre d'etre artistiquement « creative ». On lui indique la premiere 
exposition d'un inconnu talentueux, et desormais celebre : Jean de Gonet. 

11 s'y rend. Par desGeuvrement, autant que par curiosite, 

11 en resulte un choc. La vraie rencontre, capable de decider de tout. Florent n'avait 
pas soupgonne qu*on put mettre en scene avec tant de puissance et d^harmonie, formes, 
couleurs et matieres, dans les limites d'un espace encore plus contraint c^ue celui des 
maisons, dont Tenfant faisait les plans. Le defi Texcite- II decouvre aussi Texistence d'une 
race exemplaire de bibliophiles et mecenes frangais, profondement petris de culture, 
tolerants, capables de comprendre et d'encourager Taudace. 

Son destin s'esquisse a peine, qu'il s'elance deja, boulimique. 

Avant la fin de ses etudes — menees tambour battant dans la tres classique et tres 
rigoriste Union Centrale des Arts Decoratifs — la soif de « faire » le poussera a exposer 
chez Tun des plus celebres libraires de Paris. Avec succes. Le besoin de connaitre 
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autrement la reliure vivante, I'incitera egalement a voyager de colloques en congres 
internationaux : il s'y enrichira de pratiques jusque la meconnues ou ignorees. Sans nul 
doute, Tidee d\ine reliure occidentale dite « a la japonaise », dont il sera le promoteur, 
recompense-t-elle cette capacite d'ouverture, Le desir de transmettre ses decouvertes, et 
d'apprendre celles des autres, vont le conduire tres tot a enseigner, puis a fonder 
rassociation internationale « AIR neuf » ; pour qu'un souffle nouveau bouscule les 
routines. Auparavant, avec son complice Stephane Ipert, il a trouve le temps de publier 
sur une de ses passions premieres, le papier decore. 

La suite est connue, D'annee en annee, sa griffe s'impose au long d'une centaine de 
creations, routes sorties de son atelier parisien. 

Atelier ? Sorte d'antre plutot, ou officie Tetrange bonhomme, qui recuse tout a la fois 
ies titres d'« artisan », trop passeiste, et d'« artiste »^ qu'il reserve aux auteurs du livre : 
ecrivain, illustrateur eventueh Eux qui, dit-il, sont superieurs, parce qu'ils commandent 
au relieur « d ^executer tine synthese qui soil digne de sa mission fondamentale : etahlir le premier 
contact entreVoeiivre et le lecteur ». Provoc^uant, mais modeste, ce « non-artisan-ni-artiste » 
autoproclame ne cesse de rappeler combien, chaciue matin, il lui est essentiel « de faire 
destoiles »,afin dene pas oublier que la raison d'etre du relieur c'est« deprotegerle livre », 

Curieux alchimiste, en verite, qui ouvre le livre qu'on lui apporte, puis lentement 
sMmpregne de Toeuvre, se delectant de chaque page, comme on s'enivre d'un parfum. 
Pour mieux Tenfouir dans son inconscient. Commence alors Tinfernale recherche de la 
formule unic^ue. Dans divers creusets, cuirs, papiers, pigments et autres ingredients 
parfois insolites, sont tour a tour tritures, broyes, coUes, decolles^ rapes et moulus, 
tordus, fondus, refroidis, aplatis. Puis le tout repose et decante, avant d'etre besogne de 
nouveau. Ce labeur dure des mois. Nul n' y peut rien comprendre, jusqu'a ce que 
Pinventeur expose son travail acheve, et son raisonnement justificatif Limpide, toujours 
issu de la matiere « sublimee »• Car, dit-il, « elle seide compte ; il faut toujours partir d'elle^ 
pour y revenir enfin ». Structure et decor vont de pair, et doivent s'adapter a chaque 
ouvrage, 

Des positions, qui pourraient faire de Florent Rousseau Theritier de la plus lointaine 
tradition, celle des « lieurs » parisiens de la Taille de 1292, Une communaute prolifique 
longtemps rattachee, on le sait, aux libraires, sous la houlette de TUniversite ; jusqu'a ce 
que le fatal edit du 7 septembre 1686 Pen detache, pour la constituer en une corporation 
distincte avec les doreurs, Florent y voit, non sans raisons, le debut d'un long egarement 
qui cantonnera le relieur a la couvrure, laissant au doreur Pentreprise du decor. D'ou 
cette salutaire reappropriation contemporaine du metier dans sa globalite primitive, par 
cette generation de nouveaux « lieurs-relieurs », a la fois concepteurs et realisateurs — 
c'est-a-dire completement auteurs — et de la reliure, et de son decor. 

Voila que notre inventaire s'acheve, ami lecteun Trouverions-nous dans ce recit 
certaines pistes, voire quelque logique, quHl leur faudrait preferer, selon moi, le lumineux 
mystere de toute creation. Mefions-nous en effet, des evidences retrospectives.,. 

Laissons Florent Rousseau maitre des niille facettes impenetrables de son oeuvre. 
Pour son plus grand bonheur ; et surtout, pour le notre. 

Alain Brunhes 



Material de coHsulta sin fines de lucro 
www.artesdellibro.com 



Decorer un livre, c'est prolonger le livre, s'approprier un univers de mots, d'emo- 
tions, d'images. On peut bien sur, rester en retrait devant un texte, s'effacer pour etre 
uniquement le protecteur du livre, le fagonnier exigeant, Tartisan relieur tel qu'il a ete, tel 
qu'il est et tel qu'il demeurera. Mais le createur ou le metteur en scene qui sommeille en 
nous, peut aussi ceder a la tentation et exprimer ce qu'il porte en lui. Cette demarche, si 
elle est suivie, demande une prise de conscience de nos ressources techniques, artistiques, 
et une evaluation de notre champ d 'action. ' 

La recherche decorative classique est axee principalement sur une conception graphi' 
que. Cette visualisation immediate securise mais retrecit notre champ d' investigation, la 
realisation etant bien souvent confiee au doreur par I'intermediaire d'une maquette. 
Depuis quelques annees, certains relieurs s'impliquent davantage dans la realisation de 
leurs decors, mais ce voyage vers I'inconnu requiert un langage decoratif propre. 

Ma demarche consiste tout d'abord a choisir dans la pluralite des structures de 
reliures, celle qui est la mieux adaptee a I'ouvrage qui m'est confie. Puis vient la demarche 
decorative ; celle-ci demande un autre etat d'esprit qui se plie aux adaptations, soUicite 
I'experience. L'univers des essais, des combinaisons et du jeu, formule les enonces ; 
fagonne les propositions qui designent de nouvelles trajectoires. Ainsi affinees, aiguisees, 
les facultes creatives peuvent s'epanouir. Par le jeu des confrontations, de nouvelles 
orientations peuvent se dessiner en cours de realisation. La technique s'impose au fur et 
a mesure de I'elaboration du projet ; elle se mele etroitement a I'idee, s'y associe et porte 
la realisation vers le d even in 

Cette exposition « L'Envers du decor » se veut un parcours initiatique, nourri de dix 
annees de recherches sur le papier et le cuir. Je sens aujourd'hui la necessite d'associer la 
tradition decorative a des techniques nouvelles fondees sur les recherches de matieres et 
Tutilisation de structures veritablement adaptees au livre ; anime par un souci de 
conservation, sans a priori. La reliure n'est plus uniquement le support de la creation 
mais doit s'integrer au concept. L'arrivee des nouvelles structures de reliures a apporte de 
nouveaux plans decoratifs en osmose avec les livres actuels. Sans renier mes bases 
classiques, je ne peux ignorer ces nouvelles perspectives. J 'ai la chance de vivre ce moment 
charniere ou le relieur devient responsable, s'ouvre au dialogue, remet en cause ses 
certitudes, s'adapte. 

Ces dix dernieres annees ont montre que reliures en plein cuir, a plats rapportes, 
bradel, reliure a structure croisee, reliure a la japonaise, boites, reliures experimentales 
pouvaient coexister sans hierarchie, sans exclusion. La reliure de demain vivra dans cette 
pluralite ou le savoir-faire de Partisan restera au service du livre tout en nous faisant 
partager un univers de signes, de formes et de couleurs, sans liens immediats. C'est 
peut-etre a travers cette mutation que la tradition sera veritablement au service de la 
creation. 

Florent Rousseau 
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1 — Auteur anonyme — ABR'Egee de I'histoire de Savoye 

Manuscrit original du xviii*" siecle 

Le livre est cousu entre des rainures dans une chemise souple 
plein buffle mat beige ; celle-ci est emboitee dans une couver- 
ture rigide a dos plat. 15 x 20,7 

Reprographie d'un assemblage de papiers paints a la gouache. Le 
collage d'un papier japon assure la protection avant incrustation 
dans les plats. Le titre est repete a Tinfini, pousse aux films de 
couleur au recto et a froid au verso. Quelques points de fil de lin 
relient la composition a rencadrement. Contre-garde recto : 
mosaique en buffle avec traits droits pousses aux films de cou- 
leurs, 1997 
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2 — Fernand Leger : exposition retrospective 1905-1949+ 

Preface de Jean Cassou. Extraits : « Les peintres cubistes » de Guiliaume ApoUinaire 

et « Dix-neuf poemes elastiques » de Blaise Cendrars. 

Paris — 1949 — Editions des musees nationaux 

Reliure a structure croisee a plats rigides et encadrement en doublure de chevreau de differentes couleurs. Les bandes 
support de couture du livre sont collees sur la garde volante recto et depassent le plat pour kisser apparaitre les cinq 
couleurs dominantes. Les gardes volantes sont en japon froisse noir. Boite en kraft avec etiquette assortie. 19x22 

La composition est realisee a parWod^ Mnjjp;cf(demag;^^ morceaux sont 

superposes par collage, puis poniY^HM^ CR3 lUCTO 

www.artesdellibro.com 




3 — Bernard Vargaftig — Sinon — Gaufrages d' Anik Vn 
Gigondas — Atelier des Grames — 1984 — N^ 108/23i 

Reliure japonaise en papier et mousseline, Les gardes son 
papier bleu. 20^5 x 16,5 

Juxtaposition de differents papiers de magazines, recoui. 
d'une mousseline. La composition est incrustee sur chaque 
dans un cadre de papier bleu. 1989 



4 — Marc Le Bot — Autres Fragments de Latigue, 

Peinture originale de Colette Deble* 
Bethune — Editions Brandes — 1987 — E,0. N"35/60 

Reliure a plats rapport es, Le dos est en veau bleu marine et les 
plats en papien Les gardes sont en papier bleu. Double etui 
assort i. 19 x 15 

Le papier est froisse, puis teinte dans differents tons de bleu. 
Decoupe en bandes, il est ensuite colle horizontalement sur le 
plat recto et verticalement sur le plat verso. 1988 





5 — Lorand Caspar — Patmos — Lavis original de T*aj 
Lausanne — PAP — 1989 — E,G N" 9/13 



Reliure a la japonaise a encadrements en veau bleu degla^ 
onglets cousus. Les gardes sont en pore velours, teintees 
differents tons de bleu. 17,5 x 21 

Papiers de magazines dans divers tons de bleu, colles su 
fond, puis ponces. La composition, rehaussee d'encre bleu* 
incrustee dans chaque plat. Une laniere de cuir bleu passe 
le plat recto, par quatre trous. 1997 
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6 — Michel Butor — Chemioement — Bertrand Dorny 
Paris — Galerie la Hune — 1985 — E,0, N^ 48/75 

Chemise pour Hvres en accordeon. Le dos est en box noir, les 
plats en carton ondule noir, les gardes contre-plat en kraft de 
meme couleur. 10,5 x 11 

La partie ondulee du carton des plats est evidee en forme de 
reseau de lignes droites. Dans ces sillons sont appliques des 
bandes (griffees) de films jaune, rouge, vert et blanc. Le titre, 
dans les memes couleurs, relie le graphisme des deux plats. 1991 



7 — Jacques Jouet — L'anse — N*" 103/250 

rilles Jouanard — Ferme pour cause d'inventaire — N'"* 24/ 250 

Patrick Frechet — Courbures — N"" 29/250 

Sylvain Dubois — Herbiers — N"" 24/250 (photo) 

Valence — Editions Limon — 1988. 

uatre reliures japonaises. Les dos et les encadrements des plats 
>nt en box vert, bleu, gris et noir Les gardes sont en papier, 
alisees par procede reprographique. 10 x 0,8. 

es ttssages de divers papiers, colles sur un fond, sont incrustes 
ins les plats. Les chants des plats, cote dos, sont teintes en jaune, 
eu, gris et beige. 1990 





8 — Rene Char — Fetes des arbres et du chasseur 

Aquarelle de J. F Poupinel 
Paris — Les Bibliophiles de France — 1997 — N^ 92/120 

Reliure a plats rapportes. Le dos est en buffle vert mat, les plats 
ainsi que les gardes sont en papier. Boite assortie. 16.5 x 20 

Chaque plat est reconvert d'un papier kraft froisse et teinte dans 
un degrade de vert et de brun. Gardes assorties. Une languette 
souple, incrustee dans le plat verso, terminee par un bois gaine 
de buffle, repose sur le plat recto. 1998 
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9 — Camille Bryen — AD Quadratum — GrifFures de Bryen 
Ales — PAB — 1974 — E.O, N'" 17/20 

Reliure pie in veau bleu marine, Les gardes contre-plat sont decorees er les gardes volantes sont en 
veau bleu marine, 14,5 x 18,5 

La couleur de plusieurs cuirs teintes en rouge et en bleu a ete transferee sur papier par pression, Ces 
papiers decoupes sont incrustes dans chaque plat et contre-plat. Deux filets sur les plats, ainsi qu'un 
encadrement sur le contre-plat, sont realises au film rouge* 1992 





\ 10 — Philippe Cormier — Oran — Bernard-Gabriel Lafabrie 

Paris — Bernard-Gabriel Lafabrie — 1983 — E.O. N" 34/50 

Reliure a plats rapportes pour cahier unique en buffle mat bleu-gris. Les gardes contre-plat sont en 
buffle. ^^^ S^l^^*^^^^ 

Ecorces teintees a nndigo deX^laud^e Munzinoer Apres assemt>l3ge, enes sont coUees sur chaque 
plat ainsi que sur les deCW^aj^W'i^^tSSi^^ doublees de buffle relient le plat 

recto au plat verso en passant par le dos. 1998 



il — Straparole — Les facetieuses nuits — Dessios de J. Gamier 
Paris — Jouaust — 1994 

nn box gris. Les gardes sont en pore velours gris. 12 x 18 

ullage en bandes verticales de papiers colores par touches, entrecoU' 
s de lignes horizontales plastifiees, Des lignes de couleurs assorties, 
(ussees au film, relient deux bandes de chaque plat, 1994 





12 — Nathalie Sarraute — Ici. 
Paris — Gallimard — 1995 — E.G. N" 25/60 

Reliure a plats rapportes- Le dos est en buffle noir mat. Les plats 
et les gardes sont en papier noir. 22 x 15 

Le papier de couvrure est un papier de soie noir, double d'un 
simili japon. La teinture est realisee par application du papier de 
soie sur une plaque de verre prealablement encree d'une couche 
irreguliere de peinture acrylique beige. 1997 



13 — Jean-Louis Bory — La peau des zebres 

Envoi autographe et dessin de Tauteur 

Paris — Gallimard — 1969 

[ivre n'est pas relie, il est protege par une chemise articulee, 
e-ci repose dans une boite dont les plats sont rainures hori- 
lalement et verticalement, Le tout est realise en buffle naat de 
Jeurgris-bleu. 14,5 x 21 

^ers papiers vegetaux de Claudie Hunzinger, imprimes au 
yen d'un hois grave ou d'une grille, sont encres de noir ou de 
deaux. Des bandes decoupees dans ces papiers sont incrus- 
«. e^cadrement sur chaque panneau de la cf^^^e^e^ii^lla^e CORSUlta Sin |yieS de luCrO 

www.artesdellibro.com 





Ctudes POUft 



MATER NIT£ 




14 — Robert Brandhof — Etudes pour une matermt 

Dessins de I'auteur 
University of Alabama — Tuscalosa — 1989 — E*0. bP '. 

Plein maroquin blanc Les gardes sont en papier assort 
couleurs des pailles. 14.5 x 15. 

Les morceaux de papiers paille de Claud ie Hunzinger 
decoupes, puis colles dans des creux laissant apparaitre la 
de couvrure. Les films utilises pour le titre sont teints 
diverses coukurs correspondant a celles des papiers. 1993 



15 — Jean-Paul Delamotte — Amours de rencontres 

Boulogne — « La petite maison » 

Deux demi-reliures a encadrement en bufifle brique. Les gardes 
cent re-plat sont en bufifle bord a bord, est am pees d'une grille 
plastique, les gardes volantes sont en papiers assortts au collage. 
25,5 X 15 

Divers papiers indiens sont teintes puis superposes par collage 
vertical et collage horizontal. Une fois double, le montage est 
incruste dans chaque plat. Quatre ronds incrustes sur les deux 
plats recto, soulignent la palette utilisee. Des filets au film jaune 
ou marron rehaussent la composition sur les deux plats recto. 
1998 






16 — Emmanuel Hocquard — « J » — Raquel 
Paris — Orange export Ltd — 1979 — E.O. N^ 5/20 

Reliure a la japonaise a onglets cousus* Les plats sont en mot 
marron estampe avec du papier de verre. Les gardes sont en f 
velours marron. 13x13 

Le papier des plats est une aquarelle realisee au pinceau av^ec 
pigments mineraux. II est recouvert dVn japon puis colle c 
Fencadrement de chaque plat. Divers carres et rectanj 
decoupes dans le meme cuir, sont marques de la lettre « J », ] 
incrustes. 1995 
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17 — Marcei Duchamp — Lettre de Marcel Duchamp a Tristan Tzar a 

Celluloid grave par Tristan Tzara 
Ales — PAB — 1958 — E,a N^ 23/25 

Reliure a la japonaise a onglets cousus, en box mauve avec rabat inter ieun Les gardes sont en papier 
bleu. 12 X 14 

Papier caique froisse, teinte dans un degrade de bleu, mauve et vert. Decoupe en bandes verticales, 
il est ensuice incruste a intervalles irreguliers sur les deux plats. Une roulette perlee ainsi qu*une 
repetition des lettres D et A au film argent, viennent entrecouper ces bandes. Sur le rabat inter ieur, 
« mots croises » au film bleu et argent. 1992 



18 — Andre Gide — Les caves du Vatican 

Portrait de I'auteur par Laurens 
Paris — La nouvelle revue fran^aise — 1914 — N" 1/500 

Demi'veau a bandes, noir. Les deux volumes sont dores sur 
tranche. Les gardes sont en pore velours gris, 1 5 x 23 

Des papiers argentes sont teints dans differentes couleurs et 
superposes par collage sur un cuir. L'ensemble est pare en 
totalite pour absorber les reliefs. La composition est decoupee 
en bandes irregulieres ; celles-ci sont ensuite col lees sur chaque 
plat dans un ry thme vertical entrecoupe de bandes de veau noir. 
1998 
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20 — J,M, Reynard — Maint corps des chambres 

Pierre Alechinsky 
Maeght — 1980 — N^^ 178/620 

Bradel plein papien Les gardes sont en papier de couleur 
gold, 18 X 24 

Composition papier realisee a partir de kraft d'emballage 
goudronne, dedouble et cloisonne par divers fils, 1984 




Paris 



19 — Blaise Cendrars — J'ai tue 
Cinq dessins de Fernand Legen 
« La belle edition » — 1918 — N^ 134^ 



Demi-maroquin blanc a encadrements. Les gardes 
plat sont decorees, les gardes volantes sont en m^ 
blanc 18 X 18 

Decomposition du titre sur les deux plats et les 
plats ; r ensemble est recouvert par un film plastiqo 
demment colore en rouge^ jaune^ et bleu, 1990 
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21 — Victor Segalen — Peintures 
Losne — T Bouchard — E.G. W 24/444 

Reliure a la japonaise en veau rouge, a onglets co 
Les gardes sont en papier bleu roi a rayures n< 
Boite assortie. 17 x 19,5 

Un papier bleu a lignes verticales no ires de C 
Braun couvre partiellement les deux plats. La co 
sition centrale est un assemblage de papiers m 
color es en rouge, noir et bleu, superposes par co 
C16 lUC^R-® ponces. L'ensemble est fixe sur un rectani 
carte noire. 1992 

)ro.com 




22 — Robert Desnos — Mines de rien — Andre Masson 
Paris — L. Broder — 1957 — E.O. N" 1/15 

Pie in veau framboise, Les gardes contre-plat sont en veau de meme couleur et deglacees apres 
collage ; les gardes volantes sent en pore bordeaux, 16 x 16,5 

La peau de couvrure est deglacee en rythme vertical avec un pochoir, Sur chaque plat, cinq bandes 
mosaiquees sont collees a intervalies irreguliers, Avant collage, une empreinte en relief de ce meme 
pochoir est realisee sur chaque bande, Un jeu de filets a froid et au film de couleur est applique sur 
chaque bande et accompagne le titre, 1997 




23 — Michel But or — Pavane ^Jean-Marc Debenedetti 
Saint^Philbert^desChamps — Maniere Noire — 1993 — E,0. N^ 



14/30 



Plein veau bleu marine. Les gardes sont en pore velours gris, 29 x 38 

Des empreintes rectangulaires de papier de verre met tent en valeur une composition de papiers 
vegetaux, gris et noirs, de Ckudie Hunzinger. Ces papiers, evides par endroits, sont colles dans des 
cuvettes realisees avant. cpuvrura Divers ronds decpupes .a TOTiporte-pieceL sont incrustes de 

chagrin rouge et de veaiMate^gal (16 coHsulta SIR imes de lucro 

www.artesdellibro.com 
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24 — Francis Ponge — L'araignee 

Couverture dessinee par Andre Beaudin 
Paris —Jean Aubier — 1952 — N" 62/300 

Plein box beige teint, Les gardes sont en pore velours kaki. 19 x 24 

Le box, teinte avant couvrure, est estampe d'une grille encree. Les deux plats 
sont recou verts en totalite d'une application a chaud d'un film noir, partielle- 
ment depigmente sur une trame. Quaere etiquettes a chants teintes noirs, dent 
deux portent le nom de I'auteur et le titre sont incrustees a mi-epaisseur sur ie 
plat recto. 1997 



25 -=- Pierre Reverdy — Etoiles peintes 

Eau forte d 'Andre Derain 
Paris — Edition du Sagittaire — 1921 — N'" 25/27 

Plein cuir en box beige. Les gardes contre-plat sont en box vert 
bord a bord, les gardes volantes sont en pore velours beige. 
Boite assortie (photo) 18 x 20,5 

Les cuirs sont ponces sur une plaque quadrillee, en croisant les 
passages. Des cartes gainees de ces deux cuirs sont coUees sur les 
deux plats en les espagant legerement. 1994 
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26 — Gisele Prassinos — La lucarne 
Paris — Flammarion — 1990 — Exemplaire dedicace par Tauteur 

Reliure en chevre teintee et deglacee verticalement, Les gardes sont en agneau 
velours vert ; certaines on ete poncees apres encollage. 13,5 x 20 
Des languettes rigides en tete et des pattes flexibles en queue prolongent les plats. 
Sur le plat recto, est incrustee une bande du cuir de couvrure a jeu de lignes 
orthogonales. Jeu de fers droits et rends pousses a froid sur les deux plats. 1998 
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27 — Andre Breton — LE LA — Lithographie 

de Jean Benoit 

Ales — PAB — 1961 — E.O, N^ 9/50 

Reliure en veau, a la japonaise, a onglets cousus. Le plat verso 
est prolonge par un bloc gaine du meme cuir, protegeant le 
livre en gouttiere. Les gardes sent en chevre velours vieux 
rose. 12,5 X 17,5 

La peau est d'abord teintee en rose puis imprimee avec un 
bois grave (jeu de carres et de lettres), Certaines lettres sent 
colorees apres couvrure en jaune, rose et vert. Trois rectan- 
gles illustrant la palette des couleurs utiiisees sent incrustes 
chevauchant le cote et le dessus du bloc lateral* 1995 



- Marc Pessin — Catalogue « Archives Pessinoises » 

Lyon — Palais Saint-Jean — 1 99 1 
Jaint'Laurent'Du Pont — 1991 — E.O. N" 96/300 

a veau marron. Les gardes sont en pore velours de 
ne couleun 27 x 34 

es humidification du cuir, des empreintes verticales 
reux et en relief sont realisees sur chaque plat. Apres 
lage, plusieurs bandes sont deglacees et del imi tees par 
iletafroid. 1994 





29 — Jean-Clarence Lambert — Mu Tei — Olivier Debre 
Paris — Limitrope — 1982 ~ E.O. N" 60/80 

Le livre n'est pas relie, il repose dans une chemise dont Pinterieur est en papier et Pexterieur en 
doublure de buffle. La chemise est fixee dans une boite en buffle mat de couleur brique, dont un 
cote est ferme par un couvercle coulissant, comme celui d'un plumien 20 x 53 

Le couvercle du plumier est incruste de plusieurs baguettes de hois d'epaisseurs differentes^ 
prealablement teintees Ma%eFiei^de*X?0ftsMte^i3nf^fi^ relient 

les divers elements decoratifs entre eux. 1994 ^ i hm 
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30 — Rainer Maria Rilke — Les quatrains Valraisans n** 

Gordes — D. Martens — 1985 — E,Q N" 2/4 

Reliure a la japonaise en veau marron, Les garden sont en ps 
de meme couleur. 16 >^ 16,5 

Les pieces de cuir sont teintees puis poncees sur une tra 
elles sont ensuite collees sur un cuir puis rensemble est 
cote chair pour eliminer tout relief. La composition est en: 
tncrustee dans chaque plat. Cote dos les chants du carton 
deux piats sont teintes de couleur brique. 1991 



31 — Marguerite Yourcenar — Trois nouvelles orientales — Helene Nue 
Paris — Les Bibliophiles de France — 1996 — N" 120/155 

Plein box teint de couleur brique. Les gardes sont en agneau velours bicolore 
jaune et brique, 21,5 x 28,5 

Des baguettes de bois sont teintees puis incrustees sur les deux plats. Entre 
chaque baguette est collee une mosaique de veau, teintee en degrade, vernie, puis 
deglacee. 1996 





32 — Rene Char — Lascaux — Genevieve Boigues 

Livre unique en papier tihetain 

Le livre est calligraphic et colorie au safran 

et au brou de noix — 1992 

Reliure experimentale en mouton. Chaque feuille est monti 
sur un onglet de veau matron estampe au moyen d'un bois. I 
bloc onglet est ensuite perce de trois femes a travers lesquelL 
passent trois lanieres en doublure de veau, Ces lanieres, colle 
sur le contre-plat verso, sortent du plat recto par des fentes 
sont fixees autour d'une baguette de bois. Les gardes en agne< 
velours sont teintees puis poncees, 23 x 29 

Le cuir, au depart naturel est teinte en marron, verni, pu 
deglace partiellement- 1995 
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33 — Attribue a Jean Delecluze et ses amis — Curiosites antiques et modernes soutirees de la galerie de Lord 
James Scrawling et reproduites par le precede de la Patetypie — Manuscrit — ^ Versailles 1850 

Plein veau natureL Les gardes sont en pore velours colore dans plusieurs tons de beige. 21,5 x 26,5 

Le veau avant couvrure est teinte en degrade, Des filets droits et des fleurons sont appliques sur les deux plats, 
done certaines parties sont ensuite vernies et deglacles verticalement. 1997 




34 — Marthe Haury — Le livre d^aubes — Raquel 
Paris — Guy Levis Mano — 1 945 ~ N" 5 1 7/670 

Reliure en chevre marbree dans les tons oranges. Les gardes sont en chevre velours orange, 15,5 x 19 

Des mosaiques sont collees sur la peau avant parure. Une fois la peau paree en totalite, elles s'incrustent dans 
la peau de couvrure. Sur ksjdeiix plat^ dprLure a froid et au film .orange au mayen^de petits fers ronds et 
triangulaires. Dans la garde ccMart^Tialc^ltereQafikSilto 1998 

www.artesdellibro.com 




35 — Zaven Pare 



1 1 Dessins originaux a l*encre de Chine 

Paris — H.C. 



Reliure a structure croisee a plats souples en mouton cailloute, 
noir. 25 X 34 

Certains grains de la peau sont vernis, d'autres deglaces ou 
encore tranches a leur sommet, Le plat verso est prolonge d'une 
languette qui repose sur le plat recto. 1995 



36 — Pascal Riou — En temoignage.,, 

Cheyne — Bibliotheque municipale de Riom — 1992 

Reliure a la japonaise en buffle noir estampe d'une grille plasti- 
que. Chaque feuille est prise entre deux onglets de papier gris, qui 
emprisonnent aussi une carte a chants teintes. Les gardes contre- 
plats ainsi que les gardes volantes, sont dans le meme cuir ; ces 
dernieres sont doublees de pore velours gris. 18,5 x 25,5 

Des morceaux de chevreau de tons vifs sont legerement voiles de 
noir et superposes par collage. Apres parure, ils sont decoupes en 
bandes puis coUes dans des cuvettes horizontals pratiquees au 
recto avant couvrure. 

Au verso, des cuvettes horizontales plus minces accueillent le 
nom de I'auteur et le titre pousses au film de couleun 1996 





37 — H.B, 

Reproduction en fac-simile de Tedition originale 

pour le centenaire de la mort de Stendhal. 

Preface et note de V del Litto 

Paris — Mairie de Paris — Bibliotheque historique de la ville de Paris 

Bradel plein box noir. Les gardes sont en papier gris. 16 x 23,5 

Des mosa|s^^^^f i^f c^^oi«(3^i« ff ^r^p^atfgp^ ^galj^^^Y^ies ou compor- 
tant des decoupes rectanguFaires sont aisposees en ranoes x'frncales surles plats. Un met 

droit au film gris marLwWR^isrtessafellibro.com 
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38 — J. K Heihroek — T C. Greven — Sierpapier 
Amsterdam — UitgeveriJ de Buitenkant — 1994 

Plein veau natureL Les gardes sont en pore velours bleu marine. 18 x 24,8 

Le veau est teinte en bandes verticales de di verses couleurs et deglace. Les memes couleurs sont 
utilisees pour teindre des pieces de papiers decores qui sont ensuite colles dans des cuvettes 
realisees avant couvrure. 1995 




39 — Guy Marester — Le capitaine Nemo — Julius Baltasar 
Paris — Andre Biren — 1991 — E. O. N" 58/66 

Plein veau nature!. Les gardes sont en pore velours teince dans differents bleus. 27 x 31,5 

Le veau est teinte en degrade de bleus, avant couvrure. Apres couvrure, le cuir est ponce et deglace 
par petites touches ; des pastilles de cuir bleu et rouge (certaines sont a chants teintes rouges) sont 
incrustees. La composition est compleree par des fers droits, ronds et triangulaires qui sont pousses 

sur cuir humide. 1997 Material dc consulta sin fines de lucre 
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40 — Marquis de Blosseville 

(officier attache a rEtat-major du corps expeditionnaire frangais) 

Garnet de route durant la campagne du Mexique 1862-1864 

Get album comporte 84 aquarelles originales et 4 dessins rehausses, 

Le cartonnage d^origine a ete remplace par un plein veau, Les gardes 
sont en pore velours beige. Chaque aquarelle, apres restauration, a 
ete remontee sur une double feuille a encadrement. 35 x 51 

Le veau naturel est teinte dans differents degrades avant couvrure 
puis decoupe en bandes aux ciseaux a cranter. Les bandes sont 
ensuite collees verticalement sur chaque plat. Des filets droits ainsi 
que di verses roulettes sont pousses sur le cuir prealabiement humi- 
difie. Une fois seche^ la composition est deglacee en bandes verti- 
cales, 1997 





41 — Jean Derens — Ephemerides Parisiennes 

Societe des amis de la Bibliotheque historique de la Ville de Paris — 1996 

Plein box. Les gardes sont en pore velours vert. 25 x 34 

Le box est teint avant couvrure en lignes verticales multicolores rehaus- 
sees sur les deux plats de petits filets droits en films de couleun 1997 



f'^'' % 



42 — Emile van der Vekene — Textes et Images 

Cent livres illustres de Tepoque 1890-1990 
Luxembourg — Bibliotheque Nationale — 1990 — N" 34/200 

Plein box teinte en degrade avec douze couleurs differentes. Les 
gardes sont en pore velours bordeaux. 25 x 25,5 

Sur les deux plats sont collees des mosaiques en box, te in tees, 

poncees sur une trame quadrillee, o|v^g[4)ei4^P dc dOlRSIlltS S 

manuscrite, puis poncees. 1996 i -.-.tt 

www.artesdellibro.com 




43 — Tristan Tzara — 40 Chansons et Dechansons 

4 Lithographies de Jacques Herold 
^ charite MontpeUier — Mourlot Paris -1972 — H C 

*lein box noin Les gardes contre-plat sont en box noir, 
ES gardes volantes sont en chevre velours vertes, 
8 X 24,5 

>es cartes rectangulaires ou carrees sont gainees de 
Kyx noir et colorees a chaud par petites touches au film 
ouge et vert ; a leurs extremites, incrustation d'une 
orme de tete de vis. Sur chaqvie c on t re- plat, one com- 
KDsition est realisee avec les memes ecu leurs de film. 
995 
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44 — Franck Lalou — Hailcu 
Exemplaire unique calligraphic et decore par Franck Lalou — 1989 

Piein box noin Les gardes sont en pore velours bicolores rouge et bleu. 
24x25 

Chaque carte, recouverte du meme box, possede une cuvette dans 
laquelle est coUee un film rouge ou bleu, precedemment froisse. Les cartes 
sont ensuite deglacees puis coUees sur chaque plat a intervalle reguliers. 
1993 
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45 — Han Ryner — La tour des peuples 

Paris — E. Figuiere 

Plein buffle noir mat a encadrements, Les gardes contre-plat sont en buffle 
de meme couleur, les gardes volantes en papier japon noir. 10,5 x 16,5 

Diverses doublures de pore velours gris et noire sont collees en bandes 
horizontales sur un papier noir avec un espace entre elles. La composition 
est decoupee en bandes verticales ; les elements sont ensuite colles sur un 
autre papier noir en les decalant. Le tout est incruste dans chaque plat. 

1^^^ Material de consulta sin fines d' 
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46 — Michel'Antoine Presset, subsistut du commissaire du gouvernement, presdu Tribunal criminel du departement 
du Mont-Blanc, pour rarrondissement d' Annecy. Registre de Mandat de Depot, manuscrit regroupant 398 mandats 
de depot dont seuls sont remplis les mandats I a 1 5 et 1 19 a 398, couvrant la periode du six Floreal an IX (27 avril 1801) 
au 24 octobre 1807. M. A. Presset etanr entre-temps devenu magistrat de surete de rarrondissement d'Annecy et les 
mandats de depot etant passes de « de par la ioi » a « de par Pempereur ». 

Reliure a plats rapportes, trapezoidaux, en mouton crispe noir. Les gardes sont dans le meme cuir. 36 ^ 48 

Le dos est une juxtaposition de cartes gainees de cuir a grains dififerents. Sur les deux plats ces memes cuirs sont colles 
bord a bord et entrecoupes de bandes de carte recouvertes de peau et d/empreintes de lignes verticales ; I'ensemble est 
deglace par end ro its. Un marquage au filet a froid relie les plats au dos. 1997 




47 — Rouleau de parchemin du xiv^^ Siecle 
• Representation d'un tableau synoptique de rhistoire sacree et profane. 

Le parchemin est enroule dans un papier neutre autour d'un tube gaine aux extremites de buffle noir mat. Une bande 
de meme cuir entoure le rouleau pour le maintenir, dans la boite. 17,5 x 59 

Le rouleau est depose dans une boite en buffle noir mat avec deux supports aux extremites. Divers morceaux de 
doublures de crocodile sont teints, colles sur une peau. Apres parure en totalite, le collage est cire et parine. Les 

www.artesdellibro.com 



S. Giedon — Insaisissable espace — Martin MuUer- Rein hart 
Paris — Lacouriere Frelault — 1994 — E. O. N^ 25/35 

:e a la japonaise en doublure de pore, a onglets cousus ; les gardes 
n porCj teintees gris. 22 x 35 

ms morceaux de pore sont teintes dans divers tons de gris puis 
poses par collage sur une doublure de peau, le tout est dedouble 
irure en totalite. Chaque composition est ensuite eollee a ehants 
jintes sur chaque plat. Sur le dos passent deux bandes qui 
ent s'incruster sur les deux cotes du bloc constitue par les 
:s. Divers ronds en memes peaux, sent incrustes dans les plats. 





49 — J.E Manier, J,M. Barnaud J.P. Simeon, A. Rochedy, 

D. Sorrente, P. Riou, J. Vandensehriek 

Dix ans d 'edition en poesie 1979-1989 

Chambon-sur-Lignon — Cheyne editeur ~ 1989 — N*^ 771 

■e a la japonaise en mouton bleu, a onglets cousus. Les gardes sont en 
^bleu. 15x22,5 

lu est decoupee en bandes, dont certaines montrent leur cote chair, 
es la fleur partiellement enlevee. Elles sont ensuite collees a la 
ile et separees par une baguette de bois teintee en bleu, poneee aux 
tiites. Le titre est incorpore sur les deux plats, au film bleu cieL 1991 
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50 ™ L'hiver en chaude maison 

Chanson anonyme du xuf siecle, attribue a Colin Musset 
tUustre d'un bois de Pierre Gaudin — Paris — 1959 

Reliure a la japonaise en chevre havane a onglets cousus. 12,5 x 19,5 

Diverses bandes de cuir dans des tons marrons, utilisees cote chair, sont 

d'abord elaguees puis superposees verticalement par collage sur une 

earte. Celle-ci est coupee en bandes perpendiculaires qui sont ensuite 

collees sur une autre carte horizontaiement en.leadecalanr. Le mcYytage . ^. i 

est colle a chants vifs teintes sur les dKi^eriataCle COnSUlta SIR 111168 ' 

www.artesdellibro.com 
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51 — Octave Mirheau — L'abbe Jules — Simeon 
Paris — A. et Q Mornay — 1925 — N*' 65/72 

Plein box noir. Les gardes contre-plat sent en box noir b 
bord, les gardes volantes soot en pore velours mauve. 18 ' 

Sur chaque plat est appliquee plusieurs fois une plaque p 
blement encree d'encre typographique dans des tons bl 
mauve. Prolongement de la composition sur les deux cc 
plats. 1997 



52 — Pierre Emmanuel — Fenetres 

Serigraphie de Colette Deble 

Les petits classiques du grand pirate — 1981 — N" 29/30 

Le livre n'est pas relie, il repose dans une chemise a trois volets, 
Le fond est en chagrin bleu, le premier rabat en veau gris clair, le 
second en chagrin gris* L'etui coulissant est en maroquin blanc. 
12x22 

Les deux rabats sont evides en forme de fenetre avec des ouver- 
tures differentes laissant apparaitre la serigraphie. L'effet de 
profondeur est accentue par une ouv^erture sur Petui, a contour 
biseaute, gaine de chagrin bleu. 1984 





53 — Abdelkebir Khatibi — Ombres japonaises — Ko Lin 
Cognac — Fata Morgana — 1988 — E,0. N"* 21/30 

Plein box bleu marine. Les gardes sont en pore velours gris, 15 x 22 

Sur chaq^u^ carte recquvcrte de box sqnt ap|)4iQues a chaudi trois films, gris, bleu et blanc. 



Dur cnaou* carte recquvcrte de box sqnt ac 

Des meMiteiei^fe<;f^a^ulWi 
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54 — Jean-Loup Philippe — Mandibules — Constantin Xenakis 
Paris — 1993 — E,0, N^ 2/75 

Plein veau bleu marine, Les gardes contre^plac, hord a bord, sont en 
veau de meme couleun Les gardes volantes sont en pore velours 
rouge, 31 x 38,5 \ 

Sur les deux plats des bandes de veau sent collees a la verticale, 
Apres humidificarion, elles sont estampees de differentes roulettes, 
ainsi que les gardes contre-plat, Une fleche a chants teintes rouges 
est incrustee sur le plat recto, Sur les contre-plats, des mosaiques 
carrees, estampees, a chants teintes sont recouvertes partiellement 
de film rouge, bleu et blanc. Sur certains de ces elements sont 
appliques au film des fers ronds, carres et triangulaires dans les 
memes tons. lis sont ensuite incrustes a mi- epaisseur dans chaque 
cent re-plat. Une fois le livre ferme, le decor s'imprime sur les 
gardes volantes. 1998 






55 — Michel Meresse — Jour Parle — Bernard -Gabriel Lafabrie 
• ' Paris — I m primer ie Alsace- Lozere — E.O. N° 39/72 

Reliure a k jgp0£Laise avec rabat, en box blanc* a onglets cousus. Le bloc — ongkt est agrandi a la 
dimension du livre. Les gardes contre-plat sont en box blanc estampe d\me grille Les gardes volantes sont 
en pore velours bicolore rouge et mauve. 11 x 25,5 

www.artesdellibro.com 




56 — Lucie Delarue-Madrus — Lumieres de Honfleur — Andre Hambourg 
Editions Vialetay — E.O. N" 18/30 

Plein veau bleu marine, Les gardes sont en pore velours gris bleu. 39 x 30 

Apres la couvrure le veau est deglace en bandes verticales. Le meme veau, 
colie sur une carte, est estampe d*une plaque quadrillee. Certains elements 
sont colores a chaud dans differents films precedemment teints, d'aucres sont 
uniquement habilles de filets droits dans les memes tons. Une fois coupes en 
Carres et rectangles, ils sont incrustes sur les deux plats. 1994 



57 — Anatole France — Le jongleur de Notre-Dame 

Maurice Lalau 
Paris — Librairie des amateurs — 1924 

Reliure en veau bleu marine, Les gardes en agneau velours vieux 
rose. 15,5 x 22,5 

La peau est deglacee en bandes verticales sur les deux plats et 
entrecoupee de mosaiques settles rondes et o vales. 1993 





58 — Livre d^or d' AIR neuf 

(Association Internationale de Relieurs) 
Ce livre a ete realise pour la premiere exposition 

de notre association 
a la Bibliotheque historique de la Ville de Paris. 

Reliure a structure croisee souple en mouton bleu cailloute, a 
gros et petits grains. 24,5 x 34 

Des lignes rouge, jaune et vert sont peintes sur la peau avant 
montage, 1995 
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59 — Bernard Noel — La fable et le vent — Rene Laubies 
Paris — Ecarts — 1994 — E.O. N'' 1/60 avec suite et manuscrit 

Plein box gris. Le livre est monte stir des onglets replies de differentes couleurs, Les gardes contre-plat sont 
en box gris fonce, les gardes volantes en pore velours gris clain 28 x 33,5 

Le manuscrit est relie separement en reliure a structure croisee a plats rigides, gris clair et gris fonce. Les 
gardes volantes sont en doublure de box. 26,5 x 34 

Apres un deglagage partiel sur les deux plats ainsi que sur les gardes contre-plat, le box est cire par 
endroits. De part et d' autre du dos des filets courbes sont pousses a froid et au film, mauve, vert et havane, 
Meme procede pour la structure croisee. 1998 



60 — Wauquelin — Girart de Roussillon 

Manuscrit sur parchemin du xv"^^ Siecie 

Reliure a la japonaise, a plats soupies en buffle mat havane, 
Chaque cabier est cousu a un onglet de veau havane en utilisant 
les trous de couture d 'engine* 37 x 45 

Franck Lalou a calligraphie sur parchemin certaines phrases du 
texte, dans differentes largeurs et avec des encres d'intensite 
differentes, Le parchemin est decoupe en handes, puis colle sur 
le buffle en laissant un espace entre chaque bande. Chaque plat 
est ensuite recouvert d'un japon a ray ores, 1998 
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62 — Christophe Bataille — Absinthe — Annam 

Absinthe : Paris — Ariea — 1994 — N" 9/20 
Annam : Paris — Arlea — 1993 — N^' 9/20 

Deux reUures a structure croisee a plats rigides en plein bufifle 
brillant noir. Les gardes sont en pore velours noir. 13,5 x 22 

Le buffle est peint a la peinture acrylique dans quatre tons 
differents jaune, bleu^ vert^ et mauve. Des bandes de carte 
horizontales et verticales, a chants teintes noirs, sont collees sur 
les deux plats. 1998 




61 — Michael Gluck — Recit-Git — Anik Vinay 
Gigondas — Atelier des Grames — 1989 — E.O. N" 14/111 

Reliure a la japonaise en mouton noir, a onglets cousus. Le 
bloc-onglet est trois fois plus large que le livre lui'meme, Les 
gardes cent re-plats sont dans le meme cuir, Le livre est presente 
ouvert, emboite dans un socle. 17 x 26 * 

Les deux plats, avant montage, sont estampes d*une plaque de 
bois. Des cartes gainees de cuir noir, et recouvertes a chaud d'un 
film jaune precedemment applique sur une mousseline, cou- 
vrent Tepaisseur du bloc — onglet et servent d 'etiquettes pour le 
titre, Le socle est realise avec les memes mat teres. 1994 




e/c --: ^" 







ift"^*V^ 




W^^ ■iiifirr'-;aaa 







63 — Zaven Pare — Dans la nuit du potager des stars 

Serigraphies originaies de Zaven Pare 
Paris — Atelier 87 — 1992 — N" 23/1 20 

Reliure a structure croisee souple en mouton estampe. Boite 
assortie. 19 x 22,5 

Certaines parties des plats sent colorees au film vert et argent. 

tdi siPt^f iri^B^^^fi^lttiil^ bords vifs ou crantes sont attaches au 
i^^^^Bi^^^^^ niat recto par un fir rW^ 
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64 — Piiul Valet — Matiere grise — front ispice Je rauteur 
Paris — Guy Levis Mano - 1953 — N" 375/475 

Reliure pie in box noir. Les <^LirJes contre-plat sont en chevre imprimee Les gardes volantes sont en pore velours 
gris. 15 X 19.5 

Des mosaiques a chants teintes en chevre imprimee sont travaillees Je trois nianieres Jifferentes. poncee> vernie et 
plastiiiee. Chaque morceau est incruste a des niveaux differents sur les deux plats. Sur le plat recto, empreinte de fils 
metalliques \ un tilet droit au film gris separe les incrustations des empreintes. Le meme cuir imprime est incruste dans 
les deux contre-plats. 1998 

65 — Roger Meyere — La parole odyssee — Bois graves de Gilles Curie 

Gigondas — 1978 — Ateliers des Grames — N*' 155/400 

Reliure classique en plain chagrin bordeaux. Le li\Te est dore sur tranche. Les gardes sont en papier marbre nK>Jerne 
de Marie-ange Doisy. 21,5x15 

Le decor est compose d'une carte en forme de houche recouverte de chagrin \'ieux rouge sur laquelle est cousue un til 
Je lin. Ce meme til en prolongement sur !e plat verso, est coUe dans un sillon trace avec divers fers courbes. 1982 

66 — Roger Meyere — La parole odyssee — Bois graves de Gilles Curie 

Gigondas — 1978 - Ateliers des Grames ■ - N" 235/400 

Structure a plats rap port es et a onglets cousus en box et en i:he\Te estampee grain long et grain poussiere. Les plats sont 

attaches au bloc onglet par cinq larges lanieres de box qui permettent la mobilite des dGu\ plats. Les gardes contre-plat 

sont en papier japon froisse teinte. Les gardes volantes sont en pore velours bordeaux. 23x27 

Le box des plats a ete estampe d'une grille plastiuiue puis deglace. Sur le plat recto, en relief, sont collees divers bandes 

assorties, ainsi qu'une carte en torme de bouche. Au prealable les chants de chaque carte ont ete teintes. Le bloc onglet 

a ete elargit par un montage de carte gaine evide. 1998 

1982 
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QUELQUES^UNES DE MES RECETTES 

Le partage des connaissances, la communication des resultats de mes recherches ont tou jours 
ete une demarche normale pour moi. Le fait d'enseigner a certainement mecanise cette attitude, 
Comme dans toute recherche, le hasard a une place importante dans men parcours, les Dadaistes 
appelaient cela « la loi de la chance ». J'ai su saisir cette chance. En publiant les diverses pistes 
que j'ai explorees, j'espere donner Tenvie a d'autres de les prolonger ou d'en decouvrir de 
nouvelles. 

En ecartant volontairement les techniques traditionnelles de decoration, j'ai essaye pendant 
ces dix annees d'axer mes recherches sur la transformation de la matiere papier et cuin Ce 
« detour nement » de la matiere s'est souvent accompagne d 'echoes, heureusement certaine pistes 
se sont revelees meilleures- La decouverte, par exemplej des possibilites decoratives qu^ouvre le 
ruban adhesif fut determinante. L'application de ce ruban sur du papier de magazine donne a la 
matiere une deuxieme naissance ou formes et couleurs se melent pour laisser place^ par destruc- 
turation, a une nouvelle composition, Sur le veau ce meme ruban opere un « degla? age » partiel^ 
creant ainsi un contraste avec le cuir d^origine ; ajoute a une empreinte, il accentue les differences 
de niveau et de texture. 

Assortir le cuir de couvrure aux elements decoratifs n'est pas chose facile. La palette que Pen 
nous propose n'est pas forcement celle que Ton avait imaginee. La teinture de mes supports s'est 
imposee a moi des mes premiers pas dans le decor du livre. Dans ce domaine j'ai tout essaye, cou- 
leur a Feau^ couleur a Talcool, melange perilleux dont le resultat n'etait pas souvent satisfaisant. 
Les cuirs reagissent differemment a la teinture, on preferera des couleurs a Teau pour le veau et des 
couleurs a I'alcool pour le box. Seuls des essais permettent de justifier certains choix, en accord 
avec les caracteristiques du cuir choisi. Le papier implique les memes conditions avec un plus large 
champ de recherches, Dans tous les cas, cette autonomie dans les couleurs permet d^assortir 
Telement decoratif au support et de rendre la composition homogene sans coupure brutale, 

L'habitude veut que le dos du livre soit reserve pour Templacement du titrage. L'apport de 
cette indication ne me parait pas necessaire si elle vient contrarier mes choix decoratifs, la chemise 
etui ou la boite remplissant deja ce role. Dans certains cas, seul le titre est integre au decor La 
palette de couleur qu'offrent les films utilises en dorure n'est pas forcement en osmose avec la 
composition. J'ai trouve un jour que le film pouvait etre teint afin de T assortir aux couleurs de la 
composition. Apres de nombreux essais et une collaboration avec mon doreur pour passer a 
Tapplication, cette decouverte m'a ouvert de nombreuses pistes. L'aspect du film pouvant etre 
modifie par froissage, griff ure ou etre utilise, comme de la peinture, a chaud, avec un fer de 
res tau ration. 

Ces trois axes de recherches, parmi d'autres, ont ete determinants dans mes choix decoratifs. 
JV ajouterai la verticale qui s'est imposee a moi comme une evidence. Luc Peire, peintre beige, 
disait : « L*homme vit debout, pour moi la verticalite c'est la vie... » L 'explication est peut-etre la, 
alors, bienvenue dans mon « Uni-vertical » ! 

Fiorent Rousseau 



LA REPROGRAPHIE 

Cette technique a Pavantage de pouvoir transformer la composition, soit en Pagrandissant, 
soit en la reduisant. L'intensite des couleurs ainsi que le contraste peuvent etre aussi modifies, 

Ici la composition est un assemblage de papiers peints a la gouache ; une fois reprographiee, 
elle est protegee, par collage d/un japon (Catalogue, n"" 1), 

3.4 
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LE COLLAGE DE PAPIERS DE MAGAZINES 

Dans un premier temps, decouper divers morceaux, puis les collet sur un bristol ou sur une 
feuille de simili-japon en superposant les morceaux. Mettre en presse avec un foulage et laisser 
secher une nuit. La composition est ensuite poncee, la couleur de surface disparait peu a peu. On 
peut, avant ou apres pondage, teindre Tensemble avec des couleurs a Teau ou a I'alcool (Catalo- 
gue, n"" 2). 

Ce procede n'est pas possible avec tous les magazines ; certains se dechirent au pondage ou ne 
prennent que partiellement la teinture. 



VESTOMPAGE D'UNE COMPOSITION PAR UNE MOUSSELINE 

Utiliser des papiers de meme epaisseur, ici des papiers de magazines ou creer une composition 
et la reprographier ensuite. Choisir des papiers de couleurs vives car la mousseline va estomper 
rintensite des couleurs. 

Collet les papiers en les juxtaposant sur une carte ou sur un simili-japon puis mettre en presse. 
EncoUer au rouleau la composition de colle plastique, puis appliquer la mousseline. Laisser 
secher quelques instants a Fair libre, puis mettre en presse. La mousseline peut etre teintee avant 
collage (Catalogue, n"^ 3). 



LE TISSAGE PAPIER 

Choisir differents papiers de meme epaisseur, les couper en bandes de meme ou differentes 
latgeurs. Confectionnet un metier a tisser dont la base sera fixee sur un carton. Couper en bandes 
verticales a un centimetre de cette base. Fixer une bande sur deux a une regie papier et raccourcir 
les bandes intetmediaires en les epointant a Textremite. Faire glisser chaque bande horizontale en 
soulevant soit les bandes libres, soit les bandes fixes. Une fois le tissage termine, fixer les trois 
cotes par une bande adhesive^ puis doublet T ensemble avec un simili-japon (Catalogue, n"^ 7). 



LA TEINTURE ET LE COLLAGE DE PAPIERS 

Le papiet est d'abord teint avec des couleurs a Talcool pout que la couleur puisse penetrer 
dans toute sa masse. Les papiers sont ensuite decoupes puis superposes par collage horizontal. 
L'ensemble est double d'un papier Une fois sec^ celui-ci est ponce aux endroits ou il y a 
superposition (Catalogue, n"" 15). 

L'effet de superposition peut etre garde et accentue pour donner du relief a la composition 
(Catalogue, n*^ 21), 



LE PAPIER KRAFT FROISSE 

Le papier kraft a Tavantage d'etre un papier solid e, le choisir d' epaisseur moyenne, Commen- 
cer pat le teindte avec des couleu ts a Teau. Avant que le papier soit totalement sec, le froisser en 
boule puis le deployer a plat. Une fois sec, enduire le support de colle plastique et appliquer le 
papier sans trop appuyer. Les plis vont se solidifier au contact de la colle, Ensuite, a Taide d'un 

35 

Material de consulta sin fines de lucro 
www.artesdellibro.com 



Bristol, appuyer avec la main, Laisser secher sous un ais avec un poids leger. La composition peut 
etre aussi poncee et repeinte legerement pour faire ressortir les plis (Catalogue, n^ 8), 

On peut, une fois froisse, mettre le papier en presse pour ne laisser que la cassure des plis 
(Catalogue, n'' 4). 



LE RUBAN ADHESIF SUR PAPIERS DE MAGAZINES 

Des essais prealable sent necessaires, car cette technique ne donne de bons resultats que sur 
certains papiers de magazines. 

Appliquer legerement le ruban adhesif sur une feuille de magazine, et le retirer presque 
immediatement. En le retirant, la pellicula couleur va raster sur le ruban et creer une reserve 
blanche sur la feuille, Les deux parties peuvent etre utilisees. La feuille peut etre teinte, decoupee 
en bandes et collee sur un support (Catalogue, n*^ 5). 

La partie adhesive, une fois seche, peut etre employee en bandes et encollee avec une colle 
neutre, sur un autre support (Catalogue, n*^ 11). 



LE COLLAGE DE PAPIERS SVR UN CUIR 

Prendre des papiers tres finSj ici les papiers choisis sont des papiers chinois sur lesquels sont 
collees des feuilles d'argent. Une fois teints de differentes couleurs, ils sont a nouveau teintes de 
noir puis colles sur une peau de veau en les superposant legerement, Le montage est ensuite 
donne au pareur, pour qu/il soit pare en totalite, absorbant ainsi les differences de niveaux. Coupe 
en bande, chaque element est ensuite colle sur chaque plat par juxtaposition. 

Les bandes sont collees dans un ordre different donnant ainsi un rythme a la composition 
(Catalogue, n"^ 19), 



LA CREATION D'UN RYTHME 

Cette methode permet par un jeu de collage, ici du papier kraft teinte, de creer un rythme a la 
composition, Commencer par choisir des papiers de meme epaisseur, les couper en bandes et les 
coller horizontalement sur un papier en les juxtaposant, Couper chaque montage en bandes 
verticales et les coller sur un autre support en decalant et sans ordre preetabli. Vous obtenez, par 
ce jeu, un rythme vertical, qui peut etre ensuite colle dans une cuvette ou incruste, 

Le rythme peut etre obtenu uniquement par une decoupe verticale, le melange des bandes 
creant a lui seul un rythme (Catalogue, n'' 19). 



LA CARTE RECOUVERTE DE PEAU 

Apres avoir decoupe dans un rhodoid la forme choisie, couper une carte de meme dimen- 
sion. Appliquer cette forme sur un cuir de 3/10 d 'epaisseur (ici, du box) puis le couper en 
laissant un rempli d'un centimetre* Apres un elagage aux quatre angles, coller la carte puis 
remplier en fagonnant les angles, Apres sechage, combler avec une carte de meme epaisseur que 
le cuin 

La carte peut etre decoree (ici, empreinte puis pongage) , Reprendre le rhodoid, le placer sur 
le livre a I'endroit du collage, marquer au plioir son pourtour puis deglacer au scalpel pour une 
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meilleure adherence Encoller la carte recouverte de peau, I'appliquer sur le Hvre, attendre 
quelques instants, puis mettre le livre en presse par plat (Catalogue, n^ 25, n*^ 43, n'' 44^ n'' 53^ 
n"61). 



L'INCRUSTATION 

Pour une incrustation a niveau, transferer votre dessin au format du livre sur un rhodoid (0,3 
mm), couper chaque piece avec un bistouri (lame n'' lOA), les numeroter, Appliquer la plaque de 
rhodoid evidee sur ie plat du livre avec un adhesif repositionnable. Poser les pieces de rhodoid , 
apres les avoir encollees avec une coUe en bombe, dans les creux. Retirer la plaque qui sert de 
gabarit, puis decouper le cuir de couvrure avec le bistouri en s'appuyant contre le rhodoid, 
Ajuster la piece a incruster a Tepaisseur du cuir avec I^ajout d'une carte, si necessaire, et decouper 
la piece avec ce meme rhodoid. 

Si la piece a des legeres differences de niveaux, par precaution les chants de la piece ainsi que 
le fond du creux sont teints (Catalogue, n" 56). 

La decoupe et le collage des elements decoratifs peuvent se faire aussi en creux ou en relief. 
Dans le premier cas, il faut colorer les bords du trou avec de la peinture acrylique, dans Tautre, ce 
sont les chants de la piece qui sont peints (Catalogue, n"^ 54), 



LA TEINTURE DES CUIUS ^ A - 

Les cuirs sont teints de fagons differentes suivant leur nature. Pour accepter la teinture, lis 
doivent dans certains cas etre ponces prealablement. Certains cuirs n'acceptent que des couleurs 
a ralcooL Dans le premier cas, la peau est une vachette estampee gros grains. Le cuir avant 
teinture a ete ponce irregulierement pour nuancer le degrade. Dans le deuxieme cas> la peau est en 
chevre, en appliquant les differentes couleurs celles-ci se sont melangees a la teinture de base 
(bleue) pour creer une nouvelle palette de couleurs (Catalogue, n"" 58), 



LA TEINTURE DES CUIRS ^ B ^ 

La peau de veau permet d'obtenir de tres interessants degrades. Les couleurs utilisees sont 
des couleurs a Peau, Utiliser une peau claire ou naturelle. Toutes les teintures se font avant 
parure. 

Humidifier la peau avec de Teau demineralisee a Paide d'une eponge. Preparer vos couleurs et 
les appliquer par bandes sur le cuir encore humide. Laisser secher a Pair libre (Catalogue, n"" 39, 
n^ 40). La peau une fois seche peut etre vernie et deglacee. 



' LA TEINTURE DES CUIRS ^ C ^ 

La teinture sur le box permet aux nouvelles couleurs de se melanger a la couleur de base, 
creant ainsi une harmonie entre les teintes, sans alterer Taspect hrillant du box. Ce procede n'est 
possible qu'avec des couleurs a Talcool (Catalogue, n"" 41, n*^ 42). 

Les peaux a grains donnent plus de difficultes. Ici, le buffle brillant est peint avec quatre 
couleurs acrylique differentes, Apres application de la couleur, le sommet des grains est nettoye 
a Teponge avant sechage (Catalogue, n^^ 62), 
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VARIATION SVR UN CUIR 

L'aspect de la fleur d'un cuir peut etre modifie. Un simple pondage peut I'eclaircir, une 
nouvelle teinture modifier son intensite, I'apport d'un vermis augmenter son aspect brillant. Les 
cuirs estampes s'adaptent tres bien a ce genre d^exercices (Catalogue, n*^ 35, n"^ 37). La peau noire 
a lignes arborescentes a ete travaillee dans trois etats differents ; vernie, plastifiee, poncee 
(Catalogue, n"^ 64). . ., 

1 

MONOTYPE SVR CUIR 

Utiliser une peau lisse, par exemple du box, pour obtenir un bon resultat. Le colorant est de 
Tencre typographique. Deposer Tencre sur une plaque de verre ou sur un rhodoid, charger le 
rouleau de cette encre et le faire rouler sur Tobjet a imprimen Ici, c*est une plaque de magnesium 
fabriquee specialement pour le livre- Appliquer Tobjet sur le cuir, mettre legerement en presse, 
detacher delicatement I'objet du cuir, Une fois la composition terminee, laisser secher (Catalo- 
gue, n^ 51). 



MOS AIQUE ELAGVEE NON SERTIE 

Preparer la peau (ici, paree a 0,4 mm) en la coUant a Teau de colle sur une carte de Lyon, laisser 
sechen Decouper la piece avec le bistouri en appliquant le rhodoid sur la carte. Elaguer la piece 
tout autour sur un millimetre, Reprendre le meme rhodoYd, le placer sur le cuir avec un scotch 
double-face. Marquer le tour de la piece, enlever le rhodoid et gratter la surface delimitee. 
Encoller la piece de cuir avec un melange de colle plastique et de colle de pate, Tappliquer sur la 
partie grattee. Avec un plioir et a travers un papier japon faire adherer les bords* Mettre en presse 
avec foulage (Catalogue, n*^ 31)- 

Les pieces ainsi elaguees peuvent etre coUees en les superposant, creant ainsi des differences 
de niveaux (Catalogue, n"" 42), 

LE COLLAGE D'UN ELEMENT DANS UNE CUVETTE 

La carte de blanchiment des plats donne Tepaisseur de Telement. Avant couvrure, evider les 
parties dans lesquelles seront colles les differents elements decoratifs. Pendant la couvrure, 
marquer la tranche des cuvettes avec un plioin Une fois le cuir sec, couper et coller les elements 
dans leurs cuvettes respect ives (Catalogue, n"^ 23^ n"" 29, n*^ 36, n*^' 47), 



LE DEGLACAGE DV CUIR 

Cette technique permet de changer Taspect des cuirs lisses. En appliquant un ruban adhesif 
sur le cuir et en le retirant immediatement, le sommet de la fleur reste sur le ruban, laissant 
apparaitre une couleur de fond plus claire. 

Pour certains cuirs tels que la basane, la fleur peut meme se dedoubler (Catalogue, n"^ 49), 
L'application du ruban adhesif sur veau donne de tres bons resultats mais implique bien 
souvent un decor vertical (Catalogue, n" 57). 
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Applique par petites touches, le cuir de base peut etre totalement transforme (Catalogue, 
n^ 5). 

Sur le box, le contraste est encore plus marque (Catalogue, n"^ 44), 



LE DEGLAQAGE SUR MOUTON RELIURE 

Appliquer le ruban adhesif sur le cuir puis avec un outil marquer un dessin. En retirant le 
ruban, la marque deposee par Toutil sera d'intensite plus grande. 

Le melange d'un deglagage et d*un marquage a froid peut creer un rythme a la composition. 

En degla?ant totalement la peau, une nouvelle matiere apparait composee d'une meme teinte 
d'intensite difference (Cataloguej n"^ 32). 



L'EMPREINTE SUR VEAU 

Apres humidification du cuir, placer Fobjet qui doit etre imprime puis mettre en presse, Le 
veau permet a la fois une nettete du relief ainsi qu'un meilleur contraste. 

Papier de verre sur un veau bleu marine* Apres la mise en presse, enlever delicatement les 
grains de sable restes incrustes dans la peau (Catalogue, n^ 23). 

Rhodoid evide sur un veau framboise. L'empreinte en creux glace le cuir et laisse ressortir les 
elements en relief. Une fois sec, il est possible de deglacer le cuir (Catalogue, n'"* 22). 

D\m cote le rhodoid a ete evide, de Taut re les morceaux coupes ont ete colles sur un autre 
rhodoid. L'empreinte de ces deux elements donne un melange d'empreintes en creux et en relief 
qui peut etre accentue par un degla^age (Catalogue, n"" 28). 

L'EMPREINTE SUR DIFFERENTS CUIRS 

Certains cuirs ne sont pas permeables a I'eau, il faut realiser Fempreinte juste apres la 
couvrure avant que la colle ne soit totalement seche< Le temps de mise en presse est plus long que 
pour un cuir permeable a Feau. 

Empreinte de deux tiges metalliques, prealablement tordues, sur un box noir (Catalogue, 
n" 64), 

Empreinte d'une grille en plastique dur sur mouton crispe noir (Catalogue, n*^ 46). 

Empreinte d 'une grille plastique sur buffle mat noir ainsi que sur la composition en chevreaux 
de differentes couieurs (Catalogue^ n"" 36). 

LA DESTRUCTURATION D'UNE COMPOSITION 

Ce precede permet a partir d'un collage et d'un montage par decalage d'obtenir un rythme 
horizontal ou vertical. Ici, le buffle mat est tout d'abord teint puis colle sur une doublure soit en 
superposant les morceaux, soit en laissant apparaitre le support. La composition est ensuite 
coupee en bandes verticales, celles-ci sont collees horizontalement, en les decalant, sur un 
support papien Le montage est de nouveau coupe en bandes et reencolle en melangeant les 
bandes sur un dernier fond papier Le tout est coupe et colle dans une cuvette (Catalogue, n"^ 45, 
n" 50). 
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UTILISATION DU FILM DE COULEUR COMME PEINTURE 

Le film de couleur de dorure peut etre utilise comme de la peinture a Taide d'un fer chaud. Les 
cuirs lisses tels que le box et le veau permettent une meilleure adherence du film (Catalogue, 
n^ 53). Sur box noir, les films vert et rouge sont appliques par touches au fer chaud (Catalogue, 
n^43). 

Le film, avant d'etre utilise, peut etre teinte avec des couleurs a TalcooL Apres realisation 
d^une empreinte sur le veau, appliquer a chaud le film colore sur Tempreinte. Le film s'imprimera 
uniquement sur le relief de T empreinte. Une fois Toperation terminee, le film evide peut etre 
reutilise. Le titre sera realise avec les memes films teintes (Catalogue, n^ 56). 

Quand la peau est deja imprimee, Fapport du film fait ressortir le relief du cuir Les films sont 
ensuite reutilises sur un box noir (Catalogue, n*^ 63). 



LE FILM DE COULEUR GRIFFE ET FROISSE 

L* aspect du film avant application a chaud est modifie soit par griffure, soit par froissage, 

Griffer delicatement Tenvers du film, cote mat, a la pointe. L'application du film a chaud est 
faite ici sur un papier noir avant incrustation dans du carton ondule (Catalogue, n*^' 6). 

Les films rouge et bleu sont froisses pour etre ensuite appliques sur un box noin Le titre est 
realise dans les memes conditions (Catalogue, n"^ 44). 

Les films sont aussi froisses puis decoupes avant application sur un box blanc (Catalogue, 
n" 55). 



LE FILM DE COVLEVR — MATIERE DE SURFACE 

Le film de couleur est d'abord depose sur une trame pour le decharger d*une partie de sa 
couleur puis est applique sur un autre support par superposition ou bout a bout, 

Ici, le film a ete applique, en le chauffant, sur un cuir avec du relief, une partie de la couleur est 
restee sur le cuir, Tautre sur le film, creant ainsi un motif Le film evide est applique sur un autre 
support, ici du box, soit en laissant des espaces, soit par superposition (Catalogue, n"^ 24, n'^ 61). 



LE COLLAGE DE PEAUX 

Les morceaux qui forment la composition sont pares a 0,3 mm puis sont colles, apres elagage, 
sur la peau de couvrure. Celle-ci est donnee au pareur pour etre paree en totalite. Les morceaux 
du collage s'incrustent alors totalement dans la peau de couvrure (Catalogue, n"^ 34). 

Le collage peut se faire sans parure et sans elagage prealable des elements. Ceux-ci sont alors 
soit juxtaposes, soit colles avec un leger chevauchement. L'epaisseur de la peau sur laquelle sont 
colles les elements doit alors etre superieure a Tepaisseur des divers elements contrecolles pour 
permettre une remise a niveau de la composition, apres une parure en totalite (Catalogue, n'^ 47, 
n^^ 48). 

Dans les deux cas la doublure de cette parure en totalite peut etre gardee, restituant 
Tempreinte ou une partie de Tepaisseur des elements decoratifs. 
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Je remercie routes les personnes qui m'ont aide a la realisation de ces reliures : 

Corinne Copie, relieur, 

Annie Pezet, Jacky Vignon, relieurs, 

Pascale Therond et Michel Vatonne, doreurs^ 

Emmanuel Bonanni et Pierre Villeroy, pareurs, 

Fernand Koch, doreur sur tranche, 

Michel Marchesseau, restaurateur, 

Christophe Gohee, restaurateur de papier, 

Claude Braun, decorateur de papier, 
Claudie et Francis Hunzinger, plasticiens, 
Franck Lalou, calligraphe^ 

et ceux ciui ont hien voulu me confier des reliures pour cette exposition : 

Bihliotheque Royale de la Haye, 
Bibliotheque Nationale du Luxembourg, 
Bihliotheque Municipale de Riom, 

Alain Brunhes, 
Anick et Jean-Louis Butre, 
Marc Cheynet de Beau pre, 
Jean-Claude Carriere, 
Dominique et Yvan Comolli, 
Monique et Jean-Paul Delamotte, 
Marianne Del vaulx-Diercx sens, 
Jean Derens, 
Marie-Josee Guian, 
Stephane Ipert, 
Jean Lissarrague, 
Pierre Mouriau de Meulenacker, 
Marguerite Serris-Dabry, 
Pascale Therond, 
. Marie-Therese Tzara, 
Christiane et Guy Vincent, 
Gilbert Voisin, 

et tous ceux qui ont desire garder Tanonymat, 

Pour la conception de ce catalogue et la preparation de cette exposition je tiens a 
remercier : Siin Evrard, Colette Roubeix, Corinne Copie, Jacky Vignon ; pour les photos 
Carole Besse et Didier Foubert ; pour les encadrements, Dominique Regnaut et toute 
Pequipe de la BibHotheque historique de la Ville de Paris 
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EXPOSITIONS 



1984 — Paris, Librairie Blaizot, « Reliures 
Papiers », Les Amis de la Reliure Originale, 

— Villeneuve-le-Roi, « Livres d'Art et d' Artis- 
tes ». 

1985 ' — Bruxelles, Bibliotheca Wittockiana, 
« Reliures de charme », Les Amis de la 
Reliure d'Art, 

— Ascona^ « Prix Paul Bonet », Centro del Bel 
Libro, 

— Le Vesinet, « Les Arts du Livre », Atelier 
d/Arts Appliques du Vesinet, 

1987 — Paris, « Autour d'un livre », Les Amis 

de la Reliure Originale, 

' — Bruxelles, Bibliotheca Wittokiana, « Parure 
pour Fata Morgana« , Les Amis de la Reliure 
d'Art, 

— Paris, « Les Papiers Marbres Fran^ais », 
Bibliotheque Nationale, 

1988 — Monaco, premier « Forum Internatio- 
nal de la Reliure d'Art », Les Amis de la 
Reliure D'Art, 

— Montreal, « Biennale de la Reliure dIArt », 
Association des Relieurs du Quebec, 

' — Paris, Espace Wagram, « Beaux Livres a 
offrir », Art et Metiers du Livre, 

— Chateau de Beaumesnil, « Reliures Contem- 
poraines », Chambre Syndicale de la 

Reliure, 

1989 — Montbeliard, « Autour du livre 89 », 
A.PRM.A.P, 

— Sao Paolo, « Reliures Fran^^aises Contempo- 
raines « Musee d'Art Moderne du Bresil, 

— ' Paris, « Regard sur le Bicentenaire », 
SEMA, 

— Paris, Librairie Blaizotj « Prix de la ReHure 
Originale », Les Amis de la Reliure Origi- 
nale. 

1990 — Bale, deuxieme « Forum International 
de la Reliure d'Art », Les Amis de la Reliure 
D'art, 



~ Paris, Couvent des Cordeliers, « Metiers 
d' Art de Paris, Metiers Rares », Association 
« Metier d^art de Paris », 

— Paris, La Poste, « L'Artisanat et ses Metiers 
d'Art », La Poste de Paris, T 

— Bruxelles, Bibliotheca Wittockiana, « Petits 
Formats Relies », Les Amis de la Reliure 
d'Art. 

1991 — Redu, galerie « Le Bateau Ivre » 
Containers for Intragrammes », centre d'Art 
Contemporain du Luxembourg Beige, 

— Paris, Mairie du xiii^ arrondissement, 
« Centenaire de la Chambre Syndicale de la 
Reliure ». 

1992 — Paris, Hotel d'Angouleme- 
Lamoignon, « Un Atelier d'Art pour Stend- 
hal », A,A,A,V, Bibliotheque historique de 
la Ville de Paris, 

— Montreal, « Containers for Intragram- 
mes », Galerie La Tranchefile, 

— Saint-Denis, « Metiers du livre », Maisonde 
la legion d'honneur, 

— Toulouse, troisieme « Forum de la Reliure 
d'Art », Les Amis de la Reliure d'Art, 

— Ascona, « Prix Paul Bonet », Centro del bel 
Libro, 

— Chateauroux, « Containers for Intragram- 
mes », Galerie Ocre d'Art. 

1993 — ^ Amsterdam, « Het Goede Handgebon- 
den Boek 1993, Stichting Boekbehoud, 

— Vienne, « Reliures d'Art Contemporai- 
nes », Bibliotheque Nationale d' Autriche, 

— Copenhague, « Reliures Europeennes », 
Bibliotheque Royale, 

— Granville, « Reliures Contemporaines », 
Musee de la Reliure d'Art. 

1994 — Tuscalosa, « Etudes pour une mater- 
nite, twelve design bindings », Book Arts 
Gallery, University of Alabama, USA, 

— Luxembourg, quatrieme « Forum Interna- 
tional de la Reliure d'Art », Bibliotheque 
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Nationale Jii Luxembourg];, les Amis Je la 
Reliure d'Art, 

— Paris, « AIR neuf » exposition ephemere, 
Bibliotheque historique de la Ville de Paris, 

— Granville, « Lc Livrc en Haute Reliure », 
Musee de la Reliure d*Art, 

" — Besan^;on, « Containers tor Intragram- 
mes », Bibliotheque de Besan(;on. 

1995 — Montreal, « Livres d 'Artistes de Zaven 
Pare », Librairte Gallimard, 

— Granx'ille, « Rene Char, julien Gracq », 
Musee de la Reliure d*Art, 

- — Paris, « Exposition Orient-Occident », 

Galerie Kouki, 

1996 — Tokyo, « Exposition Awagami », Cen- 
tre des Arts Decoratifs traditionnels du 
japon, 

— Riom, « ReHure Haute-Couture », Biblio- 
theque municipale de Riom, 

— La Haye, « Sierpapier in Nederland », 
Nederlandse Handboekbinders Liga, Biblio- 
theque Royale, 

— Bruxelles, « Rehures Europeennes en Tan 
1995 », Bibliotheca Wittockiana, 

— Bruxelles, « Etudes pour une maternite, 
twelve design bindings » Bibliotheca Wittoc- 
kiana, 

^ — Bayeux, « Autour de Michel Butor », Pre- 
mieres Rencontres de L'Ecrit et de 
TEstampe, 

/ — Meudon, « La Lettre et LMmage », Biblio- 



phile de France, Musee d'Art et d'Histoire 
de la Ville de Meudon, 

— Kyoto, « La Beaute dans la Tradition, PArt 
des Maitres-Artisans de France et de Kyoto, 
Confederation Fran<;aise des Metiers d'Art, 

— Luxembourg, « Variation sur un theme », 
Bibliotheque Nationale du Luxembourg, 

— Bruxelles, « 7 x 7 », Bibliotheca Wittoc- 
kiana, 

— Montreal, cinquieme « Forum Internatio- 
nal de la Reliure d'Art », Les Amis de la 
Reliure d'Art, 

— Granville, « Reliures Contemporaines » 
Musee de la Reliure d*Art. 

1997 — Mariemont, « 7x7 + Minuscules », 
Musee Royal de Mariemont, 

— La Haye, « La Reliure et le Dessin ; le choix 
d'un amateur d 'art moderne », Musee Royal 
de la Haye, 

— Saint-Arnou It-en- Yvelines, « Centenaire 
d'Aragon », A.A.A.V, Maison dTlsa Trio- 
let et Aragon, 

— Bruxelles, « Baltazar II », Bibliotheca Wit- 
tockiana, 

— Belfort, « Exposition AIR neuf », Festiv^al 
du Livre de Belfort. 

1998 — Paris « Le Monde Suspendu de Gisele 

Prassinos », Bibliotheque historique de la 
Ville de Paris, 

— Recanati, « Giacomo Leopardi, L'lnfi- 
nito », Administration Pro\inciale de Mace- 
rat a. 



PUBLICATION 



« Le Papier Decore » en collaboration avec Stephane I pert 
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Florent Rousseau est ne le 25 juin 1962 a Levroux dans Tlndre. 

Apres un bac litteraire, il entre a TUnion Centrale des Arts Decoratifs 
section reliure-dorure-decor. II suit parallelement des cours de dorure a 
Tecole Estienne pendant deux ans. Apres I'obtention du diplome en reliure 
et decor, en 1985, il travaille aux Etablissements Jullien (peausserie) pour 
parfaire ses connaissances dans les cuirs. 

En 1988, il reprend un atelier de reliure dans le 9^ arrondissement de 
Paris. 11 oriente ses recherches vers de nouvelles structures dont la reliure 
d 'Extreme-Orient qu'il adapte au livre occidental. Depuis 1987, il enseigne 
le decor contemporain a I'Atelier d'arts Appliques du Vesinet. 

En 1994, il cree une Association Internationale de Relieurs : AIR neuf 
dont il est le president. Cette association composee de neuf membres 
fondateurs, Sun Evrard, Annie Boige, Carmencho Arregui, Odette Drapeau, 
Joanne Sonnichsen, Helene Jolis, Jacky Vignon, Manne Dahlstedt est 
ouverte a tous ceux, artisans et artistes ciui travaillent « sur le livre, autour 
du livre, au-dela du livre ». 
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